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O espago urbano, historicamente, ¢ um /ocus permanente de ocupagdo para as mais variadas
formas culturais e artisticas, entretanto, sua utilizacdo ¢ sujeita a regras e a sistemas organizacionais
que tanto facilitam como dificultam seu uso, seja ele publico, privado ou semipublico, visto que
qualquer espago da cidade ¢ territério de poder, de tensdes e conflitos. Em grandes centros, observa-
se que as politicas publicas e privadas raramente entram em dialogo com a populagdo, e as
manifestagdes culturais acabam pautadas pela organizacdo de megaeventos, que tendem a priorizar
a comercializacdo de artistas consagrados na midia; quase sempre impondo estéticas artisticas e
culturais sem ligagdo direta com as demandas da prépria sociedade.

Nesse sentido, ¢ comum perceber que muitos movimentos de cunho festivo, como festas e
festejos, tradicionais ou populares, religiosos ou laicos, tém sido escassos, dando lugar a dindmica
de individualizagdo. O filésofo Gilles Lipovetsky reafirma que, mesmo nas festas inseridas na
dimensdo identitaria e comunitdria existe uma logica da participagdo opcional, que busca um
“desenvolvimento pessoal” e de reconhecimento particularista (Lipovetsky, 2007: 255). Além do
que, com a sociedade hipermoderna, as festas populares perdem muito seu carater de contribuicao
para as trocas de sociabilidade, que proporcionam aos individuos a reivindicag¢@o de suas raizes ou
as vivéncias e experiéncias de comunhio coletiva, ¢ aos poucos vao se afirmando em um caminho
de engajamento pessoal. (Lipovetsky, 2007: 255). Tais dificuldades colaboram para que o publico
passe a optar por participar de programagdes pré-formatadas pelas instituigdes, ocasionando a perda
do significado e da for¢a do espago publico para o lazer.

Entretanto, algumas tentativas de recuperacdo da histéria e da memoria local lutam contra
essas formas opressivas que tendem a descaracterizar as singularidades que fazem parte do
patrimonio material e imaterial das localidades. Especificamente, falaremos nesse artigo sobre um
processo de criagdo performatica pertencente a uma determinada comunidade bastante peculiar da

cidade do Rio de Janeiro. Trata-se da performance denominada Auto de Sdo Roque’, realizada no

! Criado e encenado incialmente no ano de 2009, no ano de 2015 realizou sua 7* representagao.



espago publico e produzida por um coletivo comunitario, o Coletivo Cantareira® que integra a
comunidade da Ilha de Paquetd’. O evento anual transformou-se em um dos trabalhos mais
emblematicos do grupo, pois elabora uma intervencao cénica na centenaria festa em homenagem a
Sao Roque, padroeiro de Paqueta.

Com a forma aproximada de um oito e com cerca de 1,2 km? de area, a Ilha de Paqueta ¢ um
bairro da cidade do Rio de Janeiro localizado no fundo da Baia de Guanabara, a aproximadamente
15 km do centro nervoso da cidade do Rio. A beleza natural da ilha ja era celebrada desde 1556,

como descreve Marcelo Cardoso, médico e pesquisador,

[...] a primeira referéncia oficial a Paqueta foi feita em Paris, 1556, quando André
Thevet, frade francés que estivera no Rio de Janeiro com Villegaignon no ano
anterior, publicou em Cosmographie universelle. Constava dessa obra um mapa
das ilhas do Governador e de Paqueta onde a baia do Rio de Janeiro aparece com o
seu nome de origem indigena — “Guanabara”, “braco de mar”. (CARDOSO,
1975:14)

Ao findar do século XIX, mantiveram-se, ainda que precariamente, os vinculos que fizeram
da Baia de Guanabara a imagem-sintese do territorio de “Utopia”, de “lugar de recolhimento e
protecdo”, de “fonte prodigiosa de riquezas”, de “portal de entrada do mundo”, enfim, imagens nas
quais arquitetura e paisagem formam um conjunto relativamente harmonioso. A partir do momento
em que os espacos litordneos vao ganhando projecdo, a Ilha de Paquetd era sempre citada pelas
“belas paisagens naturais portadoras de um sentido bucdlico, e se confrontando com paisagens
industriais emblematicas do mundo moderno.” (Carvalho, 1996: 164)

Alguns espagos especificos da Ilha se tornaram emblematicos e famosos por reterem
historias e lendas, sendo interessante ressaltar o cariter mitico desses lugares e as imagens
simbdlicas que eles produzem em moradores e frequentadores. Uma das fortes manifestacdes ainda

presentes na ilha sdo os festejos juninos, de cunho religioso, que apesar de terem perdido um pouco

2 Coletivo Cantareira ¢ um movimento comunitdrio empenhado em lutar pela manutengdo de algumas tradi¢des e
singularidades da Ilha de Paquetd; bem como construir diferentes possibilidades criativas circunscritas no ambito do
teatro, da musica e da performance. Inicialmente o grupo tinha em média de 15 a 20 pessoas, que estavam mais
proximas e que, de certa forma, se mantém até hoje como uma espécie de referéncia para as tomadas de algumas
decisdes necessarias ao andamento dos trabalhos, coordenagdes gerais das ideias, entre outros aspectos; sdo como
aglutinadores e integradores. Porém, o quantitativo de participantes oscila muito ¢ em muitas vezes, principalmente em
tempos de pré-produgdo dos trabalhos artisticos, entre as encenagdes performaticas que o grupo realiza, pode chegar a
uma média de 80 integrantes. O nome “Cantareira” deve-se ao Portal da Cantareira, a denominacdo usada para as
fachadas do prédio nas ruinas remanescentes do antigo estaleiro estagdo das barcas da Companhia Cantareira ¢ Viagdo
Fluminense. Como foi também a embarcacdo que transportava passageiros para a Ilha, a barca ganhou o apelido de
Barca da Cantareira.

3 Ilha bucdlica situada no fundo da Baia de Guanabara que ¢ um bairro da cidade do Rio de Janeiro, com caracteristicas
bem diversas do restante da metropole.



da intensidade junto a comunidade, fazem parte da cultura paquetaense.* Das mais tradicionais, a
festa de Sao Pedro era considerada um grande evento. Segundo o pesquisador Vieira Fazenda, por
ocasido das festividades, “(...) de toda a parte chegavam canoas, bateldes enfeitados, cheios de
romeiros trazendo sanfonas, violdes, pequenos conjuntos instrumentais, cantores populares, que
enchiam o arraial com os ritmos liticos das modinhas ou dos requebros maliciosos dos lundus”
(Aquino & Zilberberg, 1991: 114).°

Porém, a festa que se perpetua até hoje e que mobiliza a comunidade local de forma mais
significativa ¢ a Festa de S3o Roque. Voltado para a representatividade do santo padroeiro de
Paquetd, o festejo ¢ comemorado ha mais de cem anos e se realiza no més de agosto, na data de
aniversario do santo, atraindo muitos visitantes. Em forma de quermesse, a festa acontece na praga
em frente a Capela de Sdo Roque, construida no século XVII, em homenagem ao santo. Os relatos
sobre a festa comprovam sua notoriedade, pois a Festa de Sao Roque realizada anualmente “foi sem
davida a mais concorrida, tendo a ela comparecido por mais de uma vez o proprio imperador D.
Pedro II e a imperatriz, hospedados, segundo consta, no Palacete Alambari” (Aquino & Zilberberg,
199: 112). A organizagdo da festa, nos moldes dos festejos religiosos do medievo, apresenta tragos
bastante marcantes, que caracterizam esses festejos, fortemente influenciados pela cultura crista do
medievo do século XIV.

De maneira geral, parte da populacdo de Paquetd — tanto moradores, como frequentadores
habituais ou eventuais — participa dos preparativos dos festejos de Sdo Roque, ocupando-se com
varias atividades. De acordo com pressupostos que caracterizam os festejos religiosos, a festa retine
trabalho, sacrificio, forgas e poderes formais e informais e traz, fundamentalmente em seu amago, a
pratica da sociabilidade.

Observa-se que essa atual capacidade de aglutinacdo e integragdo que o evento dos festejos
de Sao Roque provocava outrora acontecia em menor intensidade. A criagdo do Auto de Sdo Roque
se deu a partir de uma provocagdo, muito por conta da visivel deterioracdo cultural da festa
tradicional do padroeiro local. O grupo, formado por moradores e frequentadores da ilha, se reune
desde 2009, informalmente, em varios locais da ilha, entre casas de amigos, bares e pracas, e

concebem ideias que acabam se transformando em produgdes de carater artistico-cultural.

4 Termo para configurar que nasceu ou foi criado na Ilha.

5 In: COLECAO BAIRROS CARIOCAS — Paquetd: Memorias da Ilha — 1991. Departamento Geral de Patrimonio
Cultural/Departamento Geral de documentagao e Informacao Cultural/Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro/Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo e Esportes.



Vale ressaltar também que o trabalho tem caracteristicas tanto do Teatro de Rua® quanto da
Performance;” porém, a partir das analises apontadas nessa investiga¢ao, optou-se por defini-lo no
campo da Performance, visto que a dramaturgia, a criagdo de personagens, figurinos, aderecos e
sonorizagdo, além de serem construidos processualmente, de forma coletiva, cooperativa e de
carater ludico, transitam em uma seara que possibilita liberdade estética, inclui multiplas linguagens
e estd sempre em modificagdo e transformagao.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que o trabalho desenvolvido pelo Cantareira tem sido
uma tentativa de integrar a criagdo artistica, inserida nos pressupostos de um fazer cultural de cunho
popular, entendendo esse termo como um conjunto de fazeres e saberes dos individuos, bem como
seus papéis sociais e histéricos na coletividade. Além dessas iniciativas, tem como premissa
experimentar o teatro como um jogo de construg¢do inserido em acordos de grupo, liberdade de
expressao e producao de conhecimento sobre a linguagem teatral.

Para delimité-lo no campo da cultura, o pensamento do filésofo Paul Zumthor afirma que a
Cultura ¢ “(...) um conjunto — complexo e mais ou menos heterogéneo, ligado a uma certa
civilizagdo material — de representacdes, comportamentos e discursos comuns a um grupo humano,
em um dado tempo e espago” (Zumthor, 2010: 66)8. Quanto ao seu uso, surge como uma faculdade
pertencente a todos os membros do grupo, que passam a produzir signos, como também passam a
interpretd-los de uma mesma maneira, o que da a pratica cultural um fator de unificagdo das
atividades sociais e individuais, possibilitando, portanto, que os participantes do grupo “tomem as
rédeas do seu destino coletivo” (Zumthor, 2010: 66).

Nos primeiros encontros do grupo, estava implicito construir um movimento pela
recuperagdo das tradi¢des da Ilha de Paquetd. As discussdes eram focadas na reativacdo de antigas
tradi¢des que pareciam estar adormecidas, sem o tom de reproduzi-las em suas formas e estéticas
originais, mas atualizando essas memorias e dando-lhes outras nuances. A questdo mais instigante
era como criar algo inovador, mas que pudesse ter um significado para a comunidade e tivesse
algum sentido e também fosse coerente com as caracteristicas fundamentais do festejo. O ponto de

partida que deu vida ao projeto foi o proprio espago onde a festa acontece.

6 Teatro que se produz em locais exteriores as construgdes tradicionais: rua, praga, mercado, metrd, universidades, etc.
Desenvolveu-se particularmente nos anos sessenta, mas, na verdade, volta as origens gregas. Atualmente tende a se
institucionalizar e se organizar em festivais e se instalar num percurso urbano (Pavis, 2003: 385).

7 A performance ou performance art ¢ uma expressdo que poderia ser traduzida por “teatro das artes visuais”. Surgiu
nos anos 1960 e associa artes visuais, teatro, danca, musica, video, poesia e cinema. Enfatiza a efemeridade e a falta de
acabamento da producao (Pavis 2003: 284).

8 As referéncias relativas ao livro citado do autor, Introdugdo a Poesia Oral, serdo todas baseadas na edigdo traduzida e
langada pela UFMG, em 2010. Porém a primeira edi¢io, pela Editions du Seuil, data de 1983.



[Figura 1: Largo da Praga de Sdo Roque / Capela e Cruzeiro das Velas(Ilha de Paqueta). Fonte: Liliane Mundim, 2015.]

A reflexdo sobre o processo do Cantareira e a criagdo do Auto de Sdo Roque, independente
de tentativas de classificagdo, pauta-se, prioritariamente, por apontar caminhos que possam articular
a producdo de uma cultura popular, no cerne comunitdrio, construido em bases cooperativas e
coletivas, atribuindo valores estéticos a essa produg¢do, o que vai na contramdao dos modelos
formatados e estereotipados que dominam e determinam padrdes de comportamento, agindo em
detrimento das criagdes mais comuns e particulares. Nesse sentido, para melhor definir a estética do
trabalho, tomou-se como referéncia a concepgdo de performance, em uma abordagem mais ampla
que possa estar aberta a outros olhares e dialogos.

Considerando que o processo e o produto do Cantareira sdo basicamente de carater intuitivo,
espontaneo, diversificado e hibrido, tanto nos aspectos estéticos como nos artisticos, a questao que
se coloca para delinear o trabalho como performance se coaduna também com a perspectiva de que,
segundo o pensamento de Paul Zumthor, o ato performatico se desenrola no espago, mas escapa, de
certa maneira, ao tempo (2010: 275). Zumthor afirma ainda que “a performance ¢ duplamente
temporalizada: por sua duragdo propria, e em virtude do momento e da duragdo social em que ela se
insere” (2010: 167). Nesse sentido, considerando que o trabalho do grupo Cantareira esta inserido
em uma percep¢do empirica, intuitiva e espontdnea, sem deixar de dialogar com processos de
recep¢do, como obra transmitida e algo em permanente mudanca, o conceito de performance
apontado pelo autor € coerente com o processo desenvolvido no trabalho.

Sendo assim, torna-se cada vez mais forte o carater ludico e livre nas propostas de trabalho,
o que acabou influenciando o conceito do proprio fazer coletivo. Inicialmente surgiam termos como
“nado-atores”, artistas amadores, performers, propostos pelo proprio grupo para se autodenominar,
porém a designagdo de brincante ou ator-brincante ¢ a que melhor se adequa ao perfil dos

participantes.



Armindo Bido, em suas tentativas preliminares para uma compreensdo tedrica sobre a
etnocenologia, tentou criar um léxico que pudesse dar conta da abrangéncia desse conceito,
utilizando entdo o termo brincante para o participante de tais propostas estéticas (Bido, 2009: 33).
Ambos os termos, “brincante” e “performer”, convergem para a ideia de que o atuante ¢
principalmente alguém que pratica a experiéncia do teatro, da performance, da improvisacdo e do

jogo de forma livre e aberta ao desafio.

[Figura 2: Arlequino que faz a ligago das cenas. Fonte: Julio da Silva / Coletivo Cantareira (Ilha de Paqueta), 2009.]

A partir dai, o espago se revelou um forte indutor para a criacdo da dramaturgia, das cenas,
dos personagens e de todo o processo de criagdo. Os elementos do espaco, em sua amplitude de
dimensdes concretas e abstratas, instigaram as experiéncias no campo das artes cénicas e
particularmente no caminho da performance.

Cabe ressaltar que um dos momentos mais fortes do trabalho ¢ a chegada do Cortejo. No
primeiro ano do Auto, o Cortejo trazia logo a frente, puxando a procissdo, um grupo caracterizado
com uma capa que misturava as cores branca e lilas, e no rosto uma mascara neutra branca, que —
por sua forma sem expressao — era extremamente plastica e impactante.

O Cortejo ¢ seguido pelo conjunto de todos os personagens, entre homens, mulheres
trajando vestes andrajosas, representantes do povo comum ¢ humilde, um casal representando a
realeza e seus suditos, carregadores de bandeiras, um representante do clero, seguido pelas carolas
como fortes referéncias da historia da religido catolica, benzedeiras, feiticeiros como simbolos das

diversas religiosidades, doentes, deficientes, arlequinos, menestréis e bobos da Commedia dell ’Arte



que dangam, brincam e anunciam os personagens € as cenas. Paralelamente, a performance mistura
elementos sagrados e profanos, entre personagens da cultura popular e das diferentes vertentes da

religiosidade afro-brasileira.

[Figura 3: Cortejo, tendo a frente os mascarados. Fonte: Julio da Silva / Coletivo Cantareira (Ilha de Paqueta), 2009.]

[Figura 4: Representacao do povo. Fonte: Julio da Silva / Coletivo Cantareira (Ilha de Paquetd), 2014-2015.]

Aparecem também, durante a representagdo, alguns santos da Igreja Catdlica, como Nossa
Senhora da Aparecida, e também do imaginario popular, representatividades abordadas por autores

como Ariano Suassuna e Dias Gomes. Podem ser citadas como exemplo as aparigdes da



Compadecida e do Pagador de Promessas, carregando uma grande cruz, um diabo alegdrico e tantos
outros que vao sendo criados e enxertados ano a ano.

Mediante as caracteristicas mutantes do trabalho, na ultima apresenta¢do, no ano de 2015,
esse grupo tomou como forma representativa, uma alegoria do Coro Grego, pois se constatou a
necessidade de uma interlocucdo desse grupo como instigadores de um processo de discussdo
politica entre os representantes do povo e do poder do clero e da realeza.

Esses elementos-surpresa que adentram o espago da praga com seus personagens
caracterizados, ao som de canto ¢ movimentagoes cénicas, t€ém sido uma caracteristica marcante no
desenvolvimento do auto, reafirmando a presenca dos elementos da cultura popular brasileira, que
traz em seu bojo todas as influéncias, nuances e vertentes culturais, tanto universais como locais,
em um caleidoscopio de elementos plésticos, sonoros e cénicos. Além disso, a presenca
fundamental dos musicos, entre cantores, instrumentistas e compositores, sendo a musica um dos
elos principais de ligagdo da dramaturgia.

Este espetaculo revelou-se como possibilidade de abrir espago para consolidar o poder que a
sociedade civil, organizada e reunida em torno de objetivos comuns pode vir a adquirir; qual seja, a
retomada do espago publico da rua ndo s6 como um direito a rotina e ao fluxo cotidiano, mas
também ao folguedo, a festa, ao cortejo, como formas singulares construidas no amago da
comunidade.

Assim, a experiéncia com a linguagem do Teatro, inserida nas abordagens amplas da
performance, age como forma de apropriagao dos espagos e contribui para o desenvolvimento de
uma experiéncia transformadora, tornando a relacdo com o espaco uma pratica que permite
vislumbrar outros olhares e maneiras de revigora-lo, além de instigar a poténcia do espaco como
indutor de novas texturas dramattrgicas que pode revigorar os espagos da cidade, dando-lhes outras
configuragdes.

A representagdo vem ganhando um aspecto ritualistico, posto que a repeticdo e a
regularidade tendem a potencializar de certa forma a evidéncia de sua forca expressiva. Esse fator
contribui sobremaneira para a atualizagdo da historia e da memoria local, como também incentiva a
ocupacdo do espago da rua, criando outros significados, tanto particulares, como coletivos. O
fendmeno teatral, como uma poténcia expressiva € como uma manifestacdo estreitamente
relacionada ao contexto sociocultural, transita nessas diversas camadas e possibilita a recuperagao e
manuten¢do da natureza dos vinculos existentes como elementos de pertencimento e aproximagao

das relagdes de convivéncia (Carreira, 2009).



[Figura 5: Ciranda no final 0 trabalho ao redor do Pogo — atores brincantes e espectadores. Fonte: Julio da Silva /
Coletivo Cantareira (Ilha de Paquetd), 2009.]

E dificil precisar de que forma tais experiéncias apenas agem como elementos de
aglutinagdo e integracdo comunitarias ou instigam e provocam outros olhares e sentidos mais
agucados para o local. Detectamos que o Aufo de Sdo Roque envolve o desejo de construir
coletivamente um maior sentimento de pertencimento para com o lugar; além de reavivar memorias
e historias em suas possibilidades de atualizagdo. O trabalho desenvolvido pelo Coletivo Cantareira
tem sido uma tentativa de integrar a criacdo artistica, inserida nos pressupostos de um fazer cultural
de cunho popular; entendendo esse termo como um conjunto de fazeres e saberes dos individuos;
bem como seus papéis sociais e historicos na coletividade.

A dindmica e o fluxo continuo da produ¢do de cultura provavelmente ndo podem se ater ao
simples ato de passar conhecimento, entendendo conhecimento como esse campo movedico,
impermanente e, reforcando as palavras do proprio Zumthor: como fugas. O fazer coletivo,
comunitario e suas inter-relagdes formam um caleidoscopio de memorias, historias, simbologias,
signos, rituais que sdo produzidos simultaneamente. Nesse sentido, sdo formas multiplas e plurais;
como também em movimentos continuos, imprevisiveis, e por que ndo dizer, rizomaticos.°

Considerando ser essa uma discussdo sempre renovada, o trabalho comunitario
desenvolvido pelo Coletivo Cantareira baseia-se em principios e procedimentos metodoldgicos
extremamente flexiveis e maleaveis. E um espago aberto a todos que desejam contribuir e
participar, sendo essa uma das principais caracteristicas de um trabalho popular. De acordo com a

pesquisadora Idelette Muzart — Fonseca dos Santos, popular ¢ um termo literalmente repleto de

% Termo utilizado por Gilles Deleuze e Félix Gattari em Mil Platds: capitalismo em esquizofrenia. SP: Ed. 34, 1995: 11-
37.V. 1-



definicdes, verdadeiras ou falsas, que geracdes de estudiosos tornaram problematicas. O termo traz
em si a complexidade da palavra povo, que designa, a0 mesmo tempo, uma multiddo, os habitantes
de um mesmo pais que compdem uma nacao € a parte mais pobre dessa nagdo “em oposicao com o0s
nobres, ricos, esclarecidos!? (Santos, 1999: 14).

A performance, de cunho popular vem sendo apresentada h4 sete anos, mas sempre
modificada, transformada em alguns aspectos de caracterizacdo, como ocorre com a insercdo de
novas cenas € personagens. Tem como pressuposto articular a produ¢dao de uma cultura popular, no
cerne comunitario, construida em bases cooperativas e coletivas, atribuindo valores estéticos a essa
producdo. Por essas e outras caracteristicas, vai na contramdo dos modelos formatados e
estereotipados que dominam e determinam padrdes de comportamento; agindo em detrimento das
criagdes mais comuns e particulares.

Desde o roteiro, atravessado pelas musicas, como também a gestualidade que circula pelas
marcas e diregdes no espago cé€nico, mesmo com o suporte de um pré-roteiro de cenas, toda a
trajetoria do trabalho ocorre de maneira improvisada, inserindo o acaso, o imprevisivel, como
material que modifica a fala, o gesto, de acordo com a necessidade premente do momento da
manifestacdo. Os elementos vao sendo articulados passo a passo; dependendo da frequéncia dos
participantes, a combina¢do ou a tomada de decisdes sdo colocadas em pratica permanente € nao
precedem de um planejamento fechado. O elenco ndo € fixo, por conseguinte, nos breves encontros
e ensaios, os participantes em geral se envolvem intensamente. Muitas das situagdes vivenciadas
nos ensaios, como em qualquer trabalho teatral, ndo se repetem da mesma maneira; por conta disso,
em alguns ensaios hd uma disponibilidade tdo grande que o ensaio se torna um momento de
diversdo e um compartilhar de afetos, fazendo com que os envolvidos no processo passem a
construirem entre si uma cumplicidade descontraida. Nessas trocas, o corpo € a voz revelam um
gestual baseado na presencga, vivenciado no momento da experiéncia.

O espago publico da Ilha de Paquetd, por sua carga simbolica, induz a pratica desses
experimentos; visto que, além de ser um espago repleto de histérias que sdo passadas de geragdo a
geracdo, guarda memorias e ancestralidades; mas principalmente se modifica e se transforma
através do fluxo permanente de seus habitantes; estreitando vinculos através da facil circulagdao por
entre as ruas, ladeiras, morros e praias do local. Essas formas dialogicas entre o grupo e, por

consequéncia, do grupo com o espaco, promovem relagdes interpessoais, se ndo mais qualitativas;

10 A autora trabalha este conceito a partir de anotagdes pessoais no seminario de pesquisa de Geneviéve Bolléme ao qual
assistiu em 1979-1980. Posteriormente, Geneviéve Bolléme publicou o livro Le peuple par écrit (1986), traduzido em
portugués, O povo por escrito, e publicado pela Martins Editora em 1988.



mais estreitas. O proprio ato de criagdo se configura, por si s6 como um ato performadtico; pois
abrange elementos de gestualidade, teatralidade, expressividade, comunicagdo oral, transmissdo,
recepcao e trocas; como praticas preponderantes que fazem parte do processo de criagdo do grupo.
Segundo Paul Zumthor (2010: 166) ‘“algumas narrativas com textos ditos ou cantados
impoem outro referente global que ¢ da ordem do corpo, pois € pelo corpo que nds somos tempo e
lugar”. Nesse entendimento da performance, seu carater Unico causa um impacto gerado pelo
proprio ato; tal acontecimento pode proporcionar uma outra for¢a de comunicagdo, provocando
diferentes sentidos, cujas metaforas envolvem o coletivo e afetam sobremaneira os canais da
percepcao. O desafio permanente, presente nas inimeras situagdes que se apresentam, aos poucos
proporcionam aos integrantes do grupo, inimeras experiéncias; o que aumenta a capacidade de
enfrentamento do publico e que potencializa a prontidao para lidar com fatores imprevisiveis.
Porém, cabe ressaltar que um dos mais fortes elementos que contribui sobremaneira para
que o foco de atengdo nao se disperse estd na referéncia do espago. Sua materialidade e sua
simbologia agem objetiva e subjetivamente, afirmando o espaco como o indutor da expressividade.
Percorrer os espacos, repetir a cada ano o trajeto, construir passo a passo as marcas combinadas e
acordadas para essa dramaturgia coletiva proporcionam ao trabalho uma dimensdo que foge aos
formatos convencionais; principalmente os que sdo calcados em memorizagdo ou técnica, na busca
por um produto final acabado. O homem em processo ¢ o homem da experiéncia, tal como comenta

Bondia,

(...) o sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua
passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura. Trata-
se, porém, de uma passividade anterior a oposicao entre ativo e passivo, de uma
passividade feita de paix@o, de padecimento, de paciéncia, de atengdo, como uma
receptividade primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma
abertura essencial. (Bondia, 2001:24)

Assim, a experiéncia com a linguagem do Teatro, inserida nas abordagens amplas da
performance, age como forma de apropriagao dos espagos e contribui para o desenvolvimento de
uma experiéncia transformadora; tornando a relacdo com o espago uma pratica, que permite
vislumbrar outros olhares e maneiras de revigora-lo; além de instigar a poténcia do espaco como
indutor de novas texturas dramatirgicas... Essas e outras formas de utiliza¢do, construidas

cooperativamente, enfatizam a importancia do homem comum e ordindrio, devolvendo-lhe um



protagonismo e maior consciéncia de seu papel como ator social e construtor de sua propria
historia; um fazedor e produtor de cultura.

Os elementos simbodlicos do imaginario, do lendario, bem como as personificagdes que
fazem parte do repertorio de cenas que representam diferentes estilos e épocas, configuram-se como
um ato coletivo performatico; de acordo com os pressupostos de Zumthor; visto que incluem
elementos como: acdo e dupla a¢do, emissdo e recep¢ao; atores — emissor, receptor unico ou varios,
e coloca em jogo a voz, o gesto e a mediacdo (Zumthor, 2010: 167). Nessa perspectiva, a
gestualidade entra em dialogo permanente com os elementos do espago, sendo esse um potente
indutor para o jogo e para a a¢do performatizada do corpo e da voz. Como uma vocalidade que se
corporifica em expressdo cénica.

A cada ano, a medida que o trabalho ganha novos contornos, incluindo as multiplas vozes
construidas em acordo com o grupo, o cotidiano se transforma no extra-cotidiano; produzindo
outros sentidos para esse fazer coletivo e comunitario. Em se tratando de uma representacdo cénica,
sua recepcao se dara de forma absolutamente diferente em cada tempo ou lugar; visto que cada
ouvinte ¢ livre para construcdes individuais. Porém o fundamental nesse processo ¢ que a
performance inclui o receptor em sua liberdade e alteridade para escolher e atribuir seus proprios
sentidos. Pode-se afirmar, portanto, que as produgdes artisticas do Coletivo Cantareira e suas
producdes artisticas sdo fazeres estéticos inseridos na perspectiva da cultura popular; promovem e
valorizam o espaco em sua materialidade e imaterialidade, bem como sua poténcia como habitat de

memoria, de historia e de pertencimento; permanentemente atualizados através da experiéncia.
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